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Makale Bilgileri 0z

Mal'(ale Gecmisi Hafiza, bireyin sahip oldugu en temel 6zellikler arasinda yer almaktadir. Birey, hafizasi sayesinde var olabilmekte,
Gelis: 16.08.2021 kimlik kazanabilmekte ve toplumsal yagama ayak uydurabilmektedir. Dolayisiyla hafiza ve birey arasindaki énemli
Kabul: 13.12.2021 bir iliski bulunmaktadir. Bu iligkinin bir benzeri toplum ve hafiza arasinda da bulunmaktadir. Toplumsal hafiza da
Yayin: 29.12.2021 toplumsal yasamin stirekliligi acisindan 6nem arz etmektedir. Toplumsal yasamda yer alan bireylerin ortak

hatirlama ve unutma edimlerinin toplami olarak kabul edilen toplumsal hafiza, bireysel yasami ¢evrelemektedir.
Anahtar Kelimeler: Dolayisiyla toplumsal hafiza ve birey arasinda etkilesimsel bir iliski bulunmaktadir. Toplumsal hafizanin sosyal
olarak insa edildigi tezinden hareket edilecek olursa, toplumsal hafizanin sekillendirilmesi noktasinda iktidar

Hafiza, Toplumsal olgusunun da 6nemli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla toplumsal hafiza, iktidarlar i¢in bir miicadele
Hafiza, Karsi-Hafiza, alani olarak kabul edilebilir. Bu baglamda Michel Foucault'un kavramsallastirdigi karsi hafiza olgusu dikkat
Grafiti, Banksy cekmektedir. Iktidar mekanizmalarin insa ettigi toplumsal hafizaya karsit olarak gelistirilen karsi hafiza olgusu,

azinliklar tarafindan resmi tarihe ve anlatilara karsi bir alan olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede yapilmis olan
calismada bir karsi hafiza alanmi olarak grafiti sanati ilizerinde durulmustur. Banksy isimli grafiti sanat¢isinin
calismalari, gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir. Calisma, Banksy’nin bes eseri ile sinirlandirilmis olup,
incelemeye konu olan grafitiler, yargisal 6rnekleme teknigi aracihigiyla belirlenmistir. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, grafiti sanatinin bir karsi hafiza alani oldugunu ortaya koymaktir.

Graffiti as a Counter-Memory Space: The Case of Banksy
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Received: 16.08.2021 social life thanks to his/her memory. Therefore, there is an important relationship between memory and the
Accepted: 13.12.2021 individual. Also, there is a similar relationship between society and memory. Collective memory is also important
Published: 29.12.2021 for the continuity of social life. Collective memory, which is accepted as the sum of the collective remembering and
forgetting actions of individuals in social life, surrounds individual life. Therefore, there is an interactional
Keywords: relationship between collective memory and the individual. Based on the thesis that collective memory is socially
constructed, it should be noted that the phenomenon of power is also important in shaping collective memory.
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GIRIS

Hafiza meselesi, sosyal bilimler acisindan oldukca temel bir mesele olarak kabul
edilmektedir. Bireysel oldugu kadar toplumsal da olan hafiza, birey ve toplum arasindaki iliskiyi
anlamlandirmak agisindan dnem arz etmektedir. Birey, varolusunu hafizasina borc¢ludur. Bu
O6nerme, toplumsal yapilar icin de gecerlidir. Toplumlar, hatirladiklari ve unuttuklariyla bir kimlik
edinirler. Dolayisiyla hafiza, bireylerin ve toplumlarin anlam haritalarinin olusmasinda hayati bir
isleve sahiptir. Bu ¢ercevede hafiza, bireysel olarak incelenebilecegi gibi toplumsal olarak da
incelenebilmektedir. Ancak bu ¢alismada hafizanin sosyal isleyisi lizerinde durulacaktir.

Toplumsal hafiza, toplumu olusturan bireylerin genelini ilgilendiren bir konu olmakla
beraber ayni zamanda insa edilen, sosyal bir olgudur. Her toplum kendi hafizasini kendisi
olusturmaktadir. Ancak bu siire¢ beraberinde iktidar miicadelelerini de getirmektedir. Dolayisiyla
iktidar ve hafiza arasinda énemli bir iliski bulunmaktadir. iktidarlar, toplumsal hafizay1 kontrol
edebilme istenciyle hareket ederler ve bu dogrultuda faaliyetlerde bulunurlar. Resmi tarihsel
anlatilarin olusturulmasi, ulusal kimliklerin insas1 ve hatirlanmasi ya da unutulmasi gereken
seylerin belirlenmesi noktasinda iktidar, etkin bir konumda yer almaktadir. Diger taraftan
iktidara yonelik hafiza hususunda karsi ¢ikis da olmaktadir. Bu durum da karsi hafiza olgusunu
ortaya ¢ikartmaktadir. Resmi anlatilara ve toplumsal hafizaya karsit bir miicadele olarak karsi
hafiza, iktidar miicadelesinin hafiza 6zelinde yiiriitiilmesi konusunda belirginlik kazanmaktadir.
Bu baglamda yapilmis olan bu calismada bir karsi hafiza alani olarak grafiti sanati {izerinde
durulmustur.

Calismada 6ncelikli olarak hafiza tartismasi yiiriitiilmiis olup, hafizanin ne oldugu tizerinde
durulmustur. Sonraki asamada toplumsal hafiza olgusu anlamlandirilmaya calisilmistir. Ayrica
kars1 hafiza baglaminda grafiti sanati tartismasi yapilmis olup Banksy’'nin c¢izimleri gostergebilim
yontemi araciligiyla analiz edilmistir. Calisma, Banksy'nin politik icerikli bes c¢izimi ile
sinirlandirilmis olup, incelemeye konu olan eserler, yargisal-6rnekleme teknigiyle belirlenmistir.

Hafiza Olgusu

Hafiza, olduk¢a kapsaml bir mefhum olup, disiplinler arasi bir diizlemde ele alinmaktadir.
Antik Cag felsefesinden gliniimiize degin sikca iizerinde diisliniilen bir konu olarak hafiza, en
temelde bireylerin ge¢mis donemlerde edinmis olduklar1 bilgi ve tecriibelerin saklandigi,
muhafaza edildigi ve gerektigi zamanlarda geri cagrildigi alan olarak tanimlanmaktadir (Bilgin,
2007: 211). Hafizaya yonelik tartismalarin temeline bakildiginda ise Aristoteles ve Platon’un
hafizaya yonelik tartismalarinin bulundugu goériilmektedir. Platon ve Aristoteles’in hafizaya
yonelik yaklasimlarindaki farklilik, iki diisiiniiriin temel felsefi diislinsel farkliliklariyla benzerlik
tasimaktadir. Platon’a gore hafizada yer alan her sey apriori’dir ve insan, diinyaya bu bilgilerle
birlikte gelmektedir. Aristoteles’te ise hafiza, insanin duyumsal faaliyetleri sonucunda
sekillenmektedir (Barash, 2007: 14-15). Temelde materyalist ve idealist perspektiflerin 1s1g1nda
sekillenen bu goriisler, bellek tartismalarinin temelini olusturmaktadir. Tarihsel siirecte bir¢ok
diistiniiriin de Platon ve Aristoteles’in hafizaya yonelik ¢cikarimlarindan etkilendigi goriilmektedir.

Hafiza tartismalarina bakildiginda temel meselenin ge¢mis oldugu goriilmektedir. Gegmis
yasam ve hafiza arasinda bu ¢ergevede 6nemli bir bag bulunmaktadir. Nitekim Paul Ricoeur,
hafizanin gecmis yasantilar, deneyimler ve eylemler neticesinde sekillendigine vurgu yaparak,
gecmis ve hafiza arasindaki ilineksel baga dikkat cekmektedir (Ricoeur, 2017: 40). Bu baglamda
hafizanin toplumsal bir varlik olan insan i¢cin oldukca oOnemli oldugunun altin1 ¢izmek
gerekmektedir. Ayrica Bergson’cu bir yaklasimla ifade etmek gerekirse hafiza, bireyin eylemlerini
sekillendirici bir giice sahiptir (Bergson, 2015). Bireyin yasamsal tecriibelerinin kayit altina
alindigy, toplumsal yasam pratiklerinin formiile edilip saklandig1 bir alan olarak hafiza, bireyin
olusuna dair 6nemli bir meseledir. Nitekim Aydinlanma Cag1 disiintirlerinden David Hume ve
John Locke, hafizay1 bireyin kimliginin olusmasi acisindan hayati bir mesele olarak
gormektedirler (Whitehead, 2009: 59-60). Birey, hafizasi sayesinde kimligini insa edebilmekte ve
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glindelik yasamini siirdiirebilmektedir. Bu ¢ercevede hafizasiz bir insanin, tiim toplumsal
normlarin disinda yer alacagi ifade edilebilir. Bu noktadan hareketle hafizanin insan varolusunun
temel taslarindan birisi oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Hafizanin kaynaklar ve isleyis biciminin toplumsal bir varlik olan insan i¢in olduk¢a hayati
oldugunun altimi tekrar ¢izmek gerekmektedir. Toplumsal bir varlik olan insan, hafizasi
araciligiyla sosyallesmekte ve yasantisini stirdiirebilmektedir. Son kertede bir toplumsal yapinin
stirekliligi de hafiza sayesinde olmaktadir. Hafizasiz bir insan tahayyiilii ne denli giic ise, hafizasiz
bir toplum tahayyiilii de o denli gii¢tiir. Dolayisiyla birey, toplum ve hafiza arasinda gii¢lii bir bag
bulunmaktadir. Hafiza tartismalarinin temel meselelerinden olan toplumsal hafiza olgusu da
toplumsal yasamin stirekliligi noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu baglamda hafizanin toplumsal
yoniine dikkat cekmek gerekmektedir.

Toplumsal Hafizaya Dair

Hafizanin toplumsal goriintimleri ve hafiza tartismalari noktasinda kolektif
hafiza/toplumsal hafiza olgusu oldukc¢a 6nemlidir. Hafiza ve birey arasindaki iliski kadar hafiza ve
toplum arasindaki iliski de 6nemlidir. Bu ¢ercevede hafiza ve toplum arasindaki iliskinin detayh
bir sekilde anlamlandirilmasi gerekmektedir. Toplumsal hafiza tartismalarinin 6nciil ismi Fransiz
sosyolog Maurice Halbwachs, hafizanin toplumsal bir olgu oldugunu 6ne siirmekte ve hatirlama
faaliyetlerinin ancak toplumsal cergeveler icerisinde gerceklesebilecegini ifade etmektedir
(Halbwachs, 2016). Halbwachs’in bu yaklasiminda toplumun hafizanin sekillenme konusunda
basat bir aktér oldugu gozlemlenmektedir. Halbwachs, hatirlamanin baskalar1 araciligiyla
gerceklestigini 6ne siirmekte ve bireyin esasen toplumsal yapi icerisinde hi¢bir zaman yalniz
olmadigini vurgulamaktadir (Halbwachs, 2017: 10). Dolayisiyla Halbwachs, hafizanin salt kolektif
olarak bicimlenmedigini; ayrica isleyisinin de kolektif diizlemde gerceklestigini ifade etmektedir.
Bu noktadan hareketle toplumsal hafizanin icerisinde bir¢ok toplumsal grubu barindiran cati bir
kavram oldugu ifade edilebilir (Karaarslan, 2019: 61). Connerton ise toplumsal hafizayi, belirli bir
toplumsal yapidaki bireylerin davranislarini, diisiincelerini ve kimliklerini etkiledigi varsayilan
ortiik bir kural olarak nitelendirmektedir (Connerton, 1999: 10).

Toplumsal hafiza s6z konusu oldugunda genel bir hatirlama ve unutma edimi s6z konusu
olmaktadir. Bu baglamda hatirlamanin ve unutmanin kolektif bir sekilde hayata gecirilmesi
durumu, toplumsal hafiza meselesi ile yakindan ilintili olmaktadir. Bu ¢ergevede toplumlarin
yasantilar1 ve varlik gosterebilmeleri noktasinda toplumsal hafizanin énemli oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Hafiza ve toplum arasindaki iliski, etkilesimsel bir duruma isaret etmektedir.
Halbwachs'in hafizanin toplumsal olarak varlik kazandigi diisiincesi, bir noktada hafizanin
toplumsal olarak insa edildigi/sekillendirildigi tezini giiclendirmektedir. Toplumlar, hafizay1
sekillendirmekte ve hafiza da bireyleri sekillendirmektedir. Bu ¢ercevede toplum, birey ve hafiza
arasinda karmasik bir iliski bulunmaktadir. Ancak hafizanin insa edilen, Tlretilen ve
sekillendirilebilen 6zellikte olusu, hafiza ve iktidar arasindaki tartismalari da beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda toplumsal hafiza tartismalarinin iktidar mekanizmalarindan
bagimsiz bir sekilde ele alinamayacagini belirtmek gerekmektedir. Eric Hobsbawm'in gelenegin
icadina yonelik yiiriitmiis oldugu tartismalar bu eksende 6nem arz etmektedir.

Eric Hobsbawm, gelenegin icadini genel kabul gérmiis kurallar cercevesinde sekillenen
norm, davranis ve degerlerin gecmisle dogal bir stireklilik icerisindeymis gibi bicimlendirilmesi
durumu olarak tanimlamaktadir (Hobsbawm, 2006: 2). Benzer sekilde John Bodnar ise toplumsal
hafizanin, bir toplumun tiim varolusuyla ilgili temel konular1 igeren politik tartismalardan
tiretildigini vurgulamaktadir (Bodnar, 1992: 14). Bu baglamda Hobsbawm, hafiza tartismalarini
iktidar merkezli bir zemine tasimaktadir. Dolayisiyla toplumsal hafiza, iktidarlarin miidahale alani
olarak degerlendirilebilmektedir. Toplumsal kimligin sekillenmesi, belirli olaylarin unutturulup,
belirli olaylarin hatirlatilmasi noktasinda islevsel olan toplumsal hafiza, bu ¢ercevede iktidarlarin
niifuz alani cizgisinde yer almaktadirlar.

Bireylerin hatirladig1 seylerin secilmesi ve yorumlanmasi noktasinda, bireyin ait oldugu
grubun yahut da toplumun kurucu nitelikte gordiigii olaylar, toplumsal hatirlama ve unutma
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noktasinda 6nem arz etmektedir (Sancar, 2007: 42). Dolayisiyla bireyin hatirlama ve unutma
faaliyetleri, icerisinde bulundugu toplumun gercekliginden bagimsiz degildir. Bu baglamda
toplumsal hafiza, bireysel hafizalarin {izerinde yer alan bir “meta-hafiza” olarak
degerlendirilebilir. Bu denli 6nemli bir yap1 olarak toplumsal hafiza, iktidarlar tarafindan her daim
kontrol altinda tutulmak ve sekillendirilmek istenmistir. Toplumsal hafizay1 kontrol altinda
tutmak iktidarlarin tahakkiim sinirlarini genisletmekte ve tahakkiimlerini birgok noktada mesru
gostermelerini kolaylastirmaktadir. Dolayisiyla toplumsal hafiza, belirli savasimlar sonucunda
sekillenmektedir. Bu cercevede iktidar ve hafiza tartismalari agisindan Michel Foucault'un
kavramsallastirdigi “karsi hafiza” nosyonunun toplumsal hafiza tartismalari agisindan 6énemine
dikkat cekmek gerekmektedir.

Kars1 Hafiza

Karsi hafiza olgusu, toplumsal hafiza tartismalari hususunda 6énemli bir yer tutmaktadir.
Foucault'un iktidar eksenli yliriittiigli tartismalar neticesinde varmis oldugu ¢ikarima gore karsi
hafiza, hafizanin toplumsal zorluklarin ve alternatiflerin baskisi altinda isler oldugunu agiklamak
acisindan 6nem arz etmektedir (Davis ve Starn, 1989: 2). Bu cercevede karsi hafiza, tarihsel
strekliligin resmi sdylemlerine ve sozde “hakikat rejimlerine” karsi bir direnis bicimidir ve
iktidarlar tarafindan marjinalize edilenler tarafindan kullanilmaktadir. Ayrica karsi hafiza, farklh
gruplar ve bireylerin mevcut bilgiyi etkilemeye ¢alistiklar1 ve gegmisin marjinal s6ylemlerinin
taninmasi icin miicadele ettikleri politik bir eylem olarak da degerlendirilmektedir (Foucault,
1977: Radzobe, 2019: 94). Nitekim Foucault, hafizaya yonelik bu tartismasini, “iktidarin oldugu
her yerde, direnis de vardir” formiiliine dayandirmaktadir (Misztal, 2003: 62). Dolayisiyla karsi
hafiza, politik bir eylem olmakla beraber ayni zamanda Scottvari! bir direnis sanatidir. Bu
baglamda karsi hafiza, resmi tarih anlatilarinin sorunsallastirilmasinda ve iktidarlarin hafiza
tizerinde kurmus olduklar1 tahakkiimiin kirilmasi noktasinda islevsel olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla karsi hafiza, hiikiimetlerin, medyanin ve resmi tarih anlatilarina ters diisen, sosyal ve
politik bir hafiza olusum pratigidir. Unutulmus ya da unutturulmus, bastirilmis yahut da dislanmis
tarihlerin yeniden hafizalastirilmasi pratigi olarak karsi hafiza, ayni zamanda bir politik
Oznelestirme meselesi olarak da degerlendirilebilir (Demos, 2012). Bu gercevede Foucault'un
iktidar ¢oziimlemesinden hareketle karsi hafizaya yiiklemis oldugu anlam, hafizay1 bir direnis
aygiti haline getirmektedir.

Nasil ki her toplumsal yapi icerisinde farkli kimlige sahip bireyler yer almaktaysa, ayni
sekilde hafiza da ¢esitli gruplarin “hafizalarindan” olusmaktadir. Her toplumsal hafiza, icerisinde
varlik gosteren gruplarin sahip oldugu hafizalarin etkilesimi sonuncunda sekillenmektedir.
Dolayisiyla hafiza, miicadele alan1 olarak da degerlendirilmektedir. Bireylerin ya da
marjinallestirilmis gruplarin karsithg, karsi hafiza baglaminda toplumsal kimligi yeniden
sekillendirebilir ve degisen ideolojik giindemleri, kamusal hatirlama edimleriyle gerilime
sokabilmektedir (Zerubavel, 1995). Bu baglamda karsi hafiza, iktidarlarin hafiza politikalariyla
miicadelenin bir bicimi olarak da degerlendirilebilir. Dolayisiyla kars1 hafiza politikalari, egemen
anlatilar1 sorunsallastirmaktadirlar. iktidar ve uygulamalarin1 protesto etmek, elestirmek ve
yipratmak adina karsi hafiza, 6nemli bir direnis pratigi olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda
kamusal hafizadan silinmeye calisilan, tahrif edilen yahut da yeniden yazilan anlatilara bir
alternatif olarak kars1 hafiza, gecmisin “bugiindeligini” vurgulayarak, ge¢misi ve bugiinii bir araya
getirmektedir (Legg, 2005: 186).

Karsi hafiza tartismalarinin politik oldugunun ve dogrudan iktidar mekanizmalariyla
girisilen bir miicadele oldugu kabul edilmektedir. Bu ¢ergevede karsi hafizanin da tipki toplumsal
hafiza gibi belirli araglara ihtiyac duydugunu belirtmek gerekmektedir. Bu ¢ercevede bir karsi
hafiza araci olarak alternatif sanatsal eylemler, dikkat cekmektedir. Sokak sanatlar1 bu baglamda

1 Burada vurgulanmak istenilen temel mesele, James C. Scott'un teorilestirmis oldugu direnis sanatlaridir.
Scott, iktidara kars1 direnisin giindelik bicimlerini incelemis oldugu ¢alismasinda, iktidar mekanizmalarina
kars1 direnisin farkli vechelerini 6n plana ¢ikartmaktadir. Bkz: Tahakkiim ve Direnis Sanatlari: Gizli
Senaryolar.
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kars1 hafiza alani olarak kullanabilmekte ve islevsel sonuglar elde edebilmektedir. Bu dogrultuda
grafiti sanatina yakindan bakmak calismanin biitiinliigii agisindan énem arz etmektedir.

Bir Kars1 Hafiza Alani Olarak “Grafiti”

Sanatin tiim bigimleri hafiza ile yakindan ilintilendirilmekte ve hafiza pratikleriyle birlikte
degerlendirilmektedir. Yunanca bir sézciik olan graphein (yazmak) ve italyanca karalamak
anlamina gelen sgraffio kelimesinden tiireyen grafiti, Antik Roma mimarisinde yer alan
“isaretlere” atif yapmaktadir (Manco, 2006: 9). Temelde isaret birakmak, yazmak ve karalamak
ediminin belirli estetik kaygilarla beraber icra edildigi grafiti, sokak sanati olarak
tanimlanmaktadir. Gilinimiizdeki anlaminda grafitinin 1960’ yillarin Amerika’sinda ortaya
ciktigr bilinmektedir. Ozellikle dénemin etkili akimlarindan olan hip-hop kiiltiiriiyle yiikselise
gecen grafiti, otobiislerin icine yazilan yazilardan; sokak veya caddelerde yer alan duvarlarin
boyanmasina kadar cesitli faaliyetlerin tiimiinii nitelemek amaciyla kullanilmaktadir (Ambrose ve
Harris, 2010: 104). Bir sokak sanati olarak grafiti, ¢cogu zaman kimligi bilinmeyen kisiler
tarafindan bazen de toplum tarafindan taninan ve bilinen kisiler tarafindan icra edilmektedir.
Kamuya agik alanlara ¢izilen resimler ve yazilan yazilardan olusan grafitiler, birer hafiza
olusturucu alan olarak da kabul edilmektedirler. Ozellikle temel ézellikleri olan dogallik, hizhilik
ve sahneleme sayesinde grafitiler, gecmise dair kolektif farkindalik yaratabilmekte ve kolektif
bilincin merkezine yerlesebilmektedirler (Grunow, 2019: 43).

Kamusal alanlarda siklikla goriilebilen grafitiler, politik mesajlar icerebildikleri gibi gibi
apolitik mesajlar da icerebilmektedirler. Ancak temelde grafitiler, Pierre Nora’'nin teorize ettigi
cizgiden hareketle birer hafiza alami olarak degerlendirilmektedir. Sarah Awad’in Kahire’'deki
grafitiler ilizerine yapmis oldugu calismadan hareketle varmis oldugu nokta da bu durumu
dogrulamaktadir. Awad calismasinda, grafitinin kamusal alanda bir mevcudiyet kurmaya devam
edeceginin altini cizmekte ve resmi anlatilara alternatif bir anlatinin olusmasinda grafitilerin etkili
oldugunu belirtmektedir (Awad, 2017: 252). Bu baglamda grafitilerin, modern kentsel yasam i¢in
onemli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kentsel yasamin orta noktasinda, glindelik yasamin
olagan akisi igerisinde ¢ogu zaman kimligi bilinmeyen kisiler tarafindan yapilan grafitiler,
hatirlama pratikleri baglaminda énemlidir. Ozellikle politik mesajlar iceren grafitiler, siyasal
iktidarlarin anlatilarina serh diismekte ve bir karsi hafiza araci olarak, azinliklara ya da belirli bir
grubun Uyelerine ses olmaktadir. Bu baglamda grafitilerin mekan, hafiza ve hatirlama pratikleri
ekseninde dikkate deger bir konu oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Anonim Kkisiler
tarafindan yapilan cizimler, genellikle kisa 6miirli olsalar da giiniimiizde sosyal medyanin da
etkisiyle siber aglarda kalicilasmaktadirlar. Kent duvarlarina cizilen grafitiler, sosyal medya
aracilifiyla paylasilmakta ve ¢ogu zaman nesnesinden bagimsiz olarak varligini siirdiirmeye
devam etmektedirler. Nihayetinde kent mekanlarina ¢izimler yapmak cogu iilkede yasal olarak
sorunlu bir davranis olarak kabul edilmekte ve kisa bir siire sonra ¢izilen grafitiler silinmektedir.
Ancak yine de grafitiler, bir kars:1 hafiza alani, hatirlatict unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda diinyaca iinlii grafiti sanatcis1 Banksy’nin ¢izimleri 6nem arz etmektedir.

“Banksy” rumuzunu kullanan ingiliz sokak sanatcisimin kimligi bilinmemekle beraber,
cizimleri diinya genelinde yanki uyandirmaktadir. Genellikle siyasi icerikli cizimler yapan
Banksy’'nin grafitileri, karsi hafiza tartismalari konusunda dikkat ¢ekmektedir. Grafitilerin
ozellikle kamuya ag¢ik alanlarda, sokaklarda ve caddelerde yapiliyor olmasinin arka planinda ise
glindelik direnis bicimlerinin kamusal uzama yayilmasi durumu yer almaktadir. Dolayisiyla
iktidarin kamusal alandaki mevcudiyetine karsit olarak grafitiler, karsit sdylemin aktaricilari
olarak 6nem arz etmektedirler. Bu baglamda Banksy’'nin cizimlerine yakindan bakmak ve karsi
hafiza ekseninde degerlendirmek, grafiti sanati ve bellek pratikleri agisindan 6nem arz
etmektedir.

Yontem

Calismada yontem olarak gostergebilim yontemi kullanilmis olup, calisma érnekleminde
yer alan resimler, Roland Barthes’is ¢oziimleme teknigine gore diiz anlam/yan anlam baglaminda
incelenmistir. Temelde dil, diizgli ve belirtkelerin incelendigi bir bilim olarak gostergebilim (Rifat,
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2009: 11), iletisim c¢alismalarinda sikca kullanilan bir yontemdir. Calismada gostergebilim
yonteminin se¢ilmis olmasinin nedeni, incelemeye konu olan eserlerin gorsel iletisim ogeleri
olmalaridir. Resimlerin tasidiklar1 anlamin, belirli bir baglam icerisinde degerlendirilmesi
noktasinda islevsel bir ydntem olan gostergebilim, bu noktada ¢alismanin ydntemini
olusturmaktadir.  Barthes’in  dilbilimci L. Hjelmsleviin  diisiincesinden  hareketle
kavramsallastirmis oldugu diiz anlam/yan anlam ¢éziimlemesi ise temelde gostergeleri iki farkli
diizlemde ele almaktadir. Diiz anlam, bir gostergenin neyi temsil ettigine dair genel kaniya karsilik
gelmekteyken; yan anlam, gostergelerin belirli baglamlara oturtularak, farkli ima ve cagrisimlar
neticesinde edindigi anlami ortaya ¢ikartmaktadir (Barthes, 1993). Ayrica ¢alisma, Banksy isimli
sokak sanatcisinin bes calismasi ile sinirlandirilmistir. Incelemeye konu olan eserler, yargisal
ornekleme teknigi ile secilmis olup, Banksy isimli sokak sanatgisinin politik temali grafitileri
kategorisinde yer almaktadir.

Banksy’nin Grafitilerinin incelenmesi

Sekil 1: “The Miserables” in London?

Banksy tarafindan 2016 yi1linda Londra’daki Fransiz El¢iligi binasinin yakinina yapilan “The
Miserables” (Sefiller) isimli grafiti, Avrupa’nin gé¢gmen krizini mercek altina alan bir ¢alisma
olarak dikkat cekmektedir. Cizimde Victor Hugo’nun Sefiller romanindaki kurgusal karakter olan
Cosette dikkat cekmektedir. Dliz anlam diizleminde ele alindiginda Fransiz bayraginin altinda
kizin varligl gozlemlenmektedir. Resmedilen kiza gaz bombasinin atildig1 goriilmektedir. Yirtilmis
giysiler ve sac1 basi dagilmis bir sekilde resmedilen Cosette, yan anlam diizleminde Avrupa’nin
gocmen krizine gonderme yapmaktadir. Grafitide yer alan karekodda ise 2016 yilinda Fransa’'nin
Calais kentinde gd¢menlerin yer aldigi kampa Fransiz kolluk kuvvetleri tarafindan yapilan
baskinin goriintiisiiniin linki yer almaktadir.3

Calais bolgesi, Birlesik Krallik’a giris yapmak isteyen gocmenleri kaldig1 bir yer olarak
bilinmektedir. Banksy ise ¢izdigi grafitide bu saldir1 6zelinde Avrupa’nin gé¢men politikasini
elestirmektedir. Yan anlam diizleminde incelendiginde Cosette, Fransiz bayragi altinda saldiriya
ugramaktadir ki bu durum, Calais bolgesinde gercekten meydana gelmistir. Giysileri yirtilmis ve

2 https: //streetartnews.net/2016/01 /banksy-the-miserables-in-london-uk.html, erisim tarihi: 10.08.2020

3 https://www.youtube.com/watch?time continue=8&v=0QCP _inka-Q&feature=emb title, erisim tarihi:
10.08.2020
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caresiz bir sekilde resmedilen Cosette, gaz bombasina maruz kalmistir. Mekan 6zelinde ele
alindiginda ingiltere’deki Fransiz Elgililii yakinlarinin tercih edilmesi, gostergeler diizleminde
o6nem arz etmektedir. Banksy, go¢gmen bir kiz ¢cocuguna uygulanan siddet lizerinden karsit bir
anlati olusturmaya ¢alismaktadir. Kars: hafiza perspektifinden ele alindiginda Avrupa’nin temel
anlatilarindan olan insan haklari, 6zgiirliik ve demokrasi gibi temel anlatilar, Banksy’nin ¢izimiyle
birlikte tartismaya acilmaktadir. Avrupa’da yer alan ve insan haklarinda model olarak zikredilen
bir iilkede (Fransa) bu denli bir siddet eyleminin meydana gelebiliyor olmasi, temel 6zgtrliik ve
insan haklar1 anlatisinin sorgulanmasi noktasinda énemli bir hareket noktasi teskil etmektedir.
Banksy de bu noktadan hareket ederek, bir karsi hafiza alam olarak ilgili ¢izimini yapmistir.
Banksy'nin cizimindeki Sefiller vurgusu da yan anlam diizleminde ayrica 6nem arz etmektedir.
Hugo’'nun sorunsallastirdig1 adalet ve esitlik gibi temalar, Banksy’nin cizimiyle tekrar giindeme
getirilmektedir.

Son olarak ise fonda yer alan Fransiz bayragi, bilindigi tizere renkleri itibariyla “6zgtirliik,
esitlik ve kardeslik” anlamini tasimaktadir. Banksy’nin ¢izimiyle bir araya gelen gaz bombasi,
gocmen bir cocuk ve Fransa, bu cergcevede fonda yer alan Fransiz bayraginin temel 6zellikleriyle
uyusmamaktadir.

t ‘-- -~
L Y
>

Sekil 2: Beytiillahim*

Banksy tarafindan 2005 yiinda Bati Seria Duvarrna yapilan grafiti, israil'in Filistin
politikalari elestirir niteliktedir. Banksy, Bat1 Seria’da bir dizi ¢cizimler yapmistir ve Wall and Piece
isimli eserinde Filistin'i diinyanin en biiyiik agik cezaevi olarak nitelendirmektedir (Banksy,
2005). Banksy'nin ¢iziminde gorildigi iizere iki cocuk, ellerinde kova ve kiireklerle oyun
oynamaktadirlar. Diiz anlam dizleminde ele alindiginda ¢izim, gayet masumane olarak
degerlendirilebilir. Ancak mekan ve baglam isin i¢ine girdiginde, tim anlamin degistigi
gozlemlenmektedir. Yer, Israil Devleti'nin Filistin halkina yénelik anti-demokratik ve insan
haklarina uymayan uygulamalarda bulundugu Bat1 Seria bélgesidir. Banksy’nin ¢iziminde de srail
tarafindan yapilmis olan duvar fon olarak se¢ilmistir. Duvarda yer alan ¢atlaktan goriildiigii iizere
arka tarafta deniz, plaj ve palmiyeler yer almaktadir. Cocuklarin elindeki kova ve kiirekler de
bilindigi lizere kumsal ve denizi ¢agristirmaktadir. Yan anlam diizleminde degerlendirildiginde
cocuklarin 6zgiirliiklerinin, mutluluklarinin ve beklentilerinin ellerinden alindig1 gériilmektedir.
Soguk bir beton pargasi, bir duvar, ¢cocuklar1 “mutluluktan” alikoymaktadir.

Banksy’'nin Bati Seria’da yer alan Duvar lizerinde ¢alisma yapmasi ayni zamanda bellegi
harekete gecirici bir ara¢ olarak, Berlin Duvari’'m1 hatira getirmektedir. Bilindigi tizere Berlin

4 https: //www.newyorker.com/magazine/2007/05/14 /banksy-was-here, erisim tarihi: 12.08.2020
\VI=SMIDER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI =



Bir Kars1 Hafiza Alam Olarak Grafiti: Banksy Ornegi

Duvari da Almanya’y1 Dogu ve Bat1 olmak tizere ikiye ayirmistir. Bati Seria’da yer alan Duvar ise
Filistin'i ikiye ayirmaktadir. Ancak bu ayrim Banksy’'nin ciziminde salt fiziksel bir ayrim olarak
degil, mutluluk ve mutsuzluk tizerinden de kurgulanmaktadir. Cocuklarin mutlulugu ve eglencesi
duvar araciligiyla ortadan kaldirilmistir. Banksy de duvarda bir ¢atlak olusturarak, arka plani
resmetmistir. Yan anlam diizleminde ele alindiginda bu durum, duvarin 6ézgtrliikler lizerine
orilldiigiini gostermektedir. Bir karsi hafiza pratigi olarak grafiti bu baglamda dikkat
cekmektedir. Banksy, Israil devletinin temel anlatisina ve sdylem pratiklerine karsi gelerek, grafiti
araciligiyla kendi s6ylemsel pratigini gelistirmeye ¢calismaktadir.

Sekil 3: “Napoleon Crossing the Alps”s

Banksy'nin politik icerikli bir diger grafitisi ise Paris’te yapmis oldugu ve Jacques-Louis
David tarafindan cizilen Napoleon Crossing the Alps isimli esere gonderme niteligi tasiyan
grafitidir. David'in ¢iziminde bkz: Sekil 4’'te Napoleon 6zelinde Fransa'nin gii¢ ve gérkemi temsil
edilmektedir. Saha kalkmis beyaz bir at iizerinde Napoleon, gii¢ ve ihtisamin bir sembolii olarak
resmedilmektedir.

5 https: //www.thisiscolossal.com/2018/06/banksy-in-paris/, erisim tarihi: 12.08.2020
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Sekil 4: Napoleon Crossing the Alps®

Sekil 3’te yer alan cizimde ise Banksy, kendi yorumunu katarak Napoleon’un pelerinini
ylzline dolamistir. Fransa'nin 2010 yilinda kamusal alanda yuziin kapatilmasini yasaklayan
uygulamasina bir elestiri olarak Banksy de $ekil 3’te yer alan grafitiyi yapmistir. Diiz anlam
diizleminde bakildiginda kirmizi pelerini basina dolanmis bir insan goériintiisii yer almaktadir.
Ancak tarihsel baglamda incelendiginde yan anlam diizlemde Banksy’'nin cizimi farkli anlamlar
ihtiva etmektedir. Ayn1 zamanda Fransiz toplumu icin onemli bir sanat eserinin secilmesi,
Fransizlarin bazi konularda gozlerinin kapatildiginin da gostergesi olarak degerlendirilebilir
(Bogojev, 2018). Gozlerin kapatilmasi, yan anlam diizleminde yanlis bilgilendirme, ¢carpitma ve
propagandanin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede Banksy, tarihsel diizlemde
bir hafiza mekani olarak resim sanatini, kendi icra ettigi sokak sanatina malzeme yapmaktadir. Bu
cercevede Banksy, Paris’te ¢izmis oldugu grafiti ile bir kars1 hafiza pratigi gelistirmektedir.

6 https://en.wikipedia.org/wiki/Napoleon Crossing the Alps, erisim tarihi: 12.08.2020
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Sekil 5: Slave Labour?

Slave Labour (Kéle Isci) isimli grafiti Banksy tarafindan 2012 yilimin mayis ayinda
Londra’daki bir Poundland magazasinin duvarina yapilmistir. Efsanelesen bir ¢izim olarak Kole
Isci, kars1 hafiza pratigi acisindan oldukca dikkat cekicidir. Kralicenin yénetiminin 60. Yilinin
kutlandig1 bir tarihte yapilmasi grafitiyi ayr1 bir 6nemli kilmaktadir. Diiz anlam diizleminde
bakildiginda resimde bir ¢ocugun dikis makinesiyle Britanya bayragi diktigi gériilmektedir. Yan
anlam diizleminde ise anlam, oldukca farklilasmaktadir.

Yan anlam diizleminde ele alindiginda dikis makinesi, seri liretim ve modernizmin gostereni
durumundadir. Sanayi Devrimi'nin ve kapitalizmin Ingiltere’de palazlandig1 diisiiniiliirse
Banksy’'nin ¢izimi oldukca manidardir. Kapitalizmin yiikselise gectigi ve “vahsi” kapitalizm
donemi olarak adlandirilan déneme gondermede bulunan ¢izim, yan anlam diizleminde kapitalist
tiretimi hicvetmektedir. Cocugun Britanya bayragi dikmesi ise, Sanayi Devrimi ve Britanya
arasindaki iliskiyi imlemektedir. Bu ¢ercevede Banksy, bir karsi hafiza pratigi olusturarak, temel
anlatilara kafa tutmaktadir. Banksy’nin ¢izimi, glintimiiz tiiketim toplumunun, kapitalist tiretimin
ve emek sOmiirisiniin bir reddiyesi anlamimi da tasimaktadir. Bu cercevede yan anlam
diizleminde Kéle Isci isimli calisma, toplumsal hafizada silinmeye yiiz tutmus, bastirilmis ve
unutturulmaya calisilan kapitalizmin 6teki tarihini, tekrar tartismaya agmaktadir. Bu baglamda
grafitinin bir kez daha kars1 hafiza alani olabilecegi Kéle Is¢i isimli calismada gériilmektedir.
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Sekil 7 : “The Girl in the Picture” (Vietnam War)?

Napalm, Banksy’'nin en {inlii grafitileri arasinda yer almaktadir. Banksy tarafindan 2004
yilinda ¢izilen Napalm, 8 Haziran 1972 tarihli Amerika’'nin Vietnam bombalamasina génderme
yapmaktadir (Bkz: Sekil 7). Amerika'nin Vietnam’a karsi kullandigi napalm bombasindan
hareketle Banksy, kolektif hafizay1 harekete gecirmeye ¢alismaktadir. Vietnam’da atilan bomba
sonucunda kagisan ¢ocuklarin yer aldig1 efsanevi fotograf karesine gobnderme yapan Banksy, hedef
tahtasina bu sefer de Amerika’y1 koymaktadir. Basta Amerika'nin olmak iizere Amerikan riiyasi
ve kapitalizmin ikonalari olan Mickey Mouse (solda) ve Ronald McDonald (sagda), kacisan ¢ocugu
elinden tutmaktadirlar. Diiz anlam diizleminde bakildiginda grafitide aglayan bir cocugun elinden
tutmus iki adet ikon goriilmektedir. Ancak yan anlam diizleminde, anlam farklilagsmaktadir.

Yan anlam diizleminde incelendiginde Napalm isimli grafiti, Amerika’ya ve kapitalizme
yonelik temel bir elestiri getirmektedir. Kapitalizmin ikonlar1 olan McDonald ve Mickey Mouse,
napalm bombasindan kagan ¢ocugun elinden tutmaktadirlar. Bu cercevede yan anlam diizleminde

8 https://www.myartbroker.com/artist/banksy/napalm/, erisim tarihi: 07.09.2020
9 https://en.wikipedia.org/wiki/Phan Thi Kim Phuc, erisim tarihi: 07.08.2020
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kapitalizmin ve Amerika'nin bu vahsetin miisebbibi oldugu Banksy tarafindan dile
getirilmektedir. Grafitide dikkat ceken bir diger unsur ise McDonald ve Mickey Mouse'un
gllimsemeleridir. Ortadaki ¢cocuk aglarken, ikonalar giilmektedirler. Yan anlam diizleminde
bakildiginda bu durum, kapitalizmin ve kapitalist toplumun Vietnam Savasi’na karsi tutumunu
gostermektedir. Banksy’'nin Mickey Mouse ve McDonald1 se¢mesi, olduk¢a dnemlidir. Mickey
Mouse, eglence sektorii ve kapitalizmin dnemli bir mitiyken, McDonald ise kapitalizmin en 6nemli
gostergesidir. Bu ¢ergevede yan anlam diizleminde bakildiginda Napalm isimli calisma, kolektif
hafizaya yonelik ciddi bir miidahalede bulunmaktadir. Vietnam Savasi’nin ve peri masal
niteliginde olusturulan kapitalist anlatilarin sorunsallastirilmasi noktasinda Banksy, grafiti
sanatinin bir karsi hafiza pratigi olarak kullanilabilecegini acik bir bicimde gostermektedir.

SONUC

Hafiza, sosyal bilimler agisindan temel bir mesele olmakla beraber, birey ve toplum
arasindaki iliskinin anlamlandirilmasi agisindan da 6nemlidir. Birey, toplumsal yasamdaki
mevcudiyetini hafizasina bor¢ludur. Bu durum, toplumlar icin de gecgerlidir. Toplumlar,
hatirladiklar1 ve unuttuklariyla varlik gosterirler. Dolayisiyla toplumsal hafiza, bir toplumsal
yapinin 6nemli bir unsurudur. Toplumsal hafizada yer alanlar ya da unutulanlar bir toplumun
temel karakteristigini gosterirler. Toplumsal yasamin igerisinde varlik gosteren birey de mevcut
olan hafizanin etkisi altindadir. Ancak bu noktada toplumsal hafizanin insa edilen ve sosyal bir
yap1 oldugunu unutmamak gerekmektedir. Toplumsal hafizanin insa edilmesi, nelerin unutulup
nelerin hatirlanacagi durumu, toplumsal hafiza tartismalarina iktidar mefhumunu da
eklemlemektedir. Iktidarlar, toplumsal hafizay1 sekillendirmek ve yénlendirmek isterler.
Dolayisiyla da toplumsal hafiza, bir miicadele alamdur. iktidar mekanizmalar sahip olduklar: tiim
enstriimanlarla toplumsal hafizay1 bicimlendirirler. Ancak Michel Foucault’'un temel tezlerinden
olan “iktidarin oldugu her yer direnisin de oldugu” gercekliginden hareketle, hafizaya yonelik bir
miidahalenin olabilecegini de belirtmek gerekmektedir. Karsi hafiza kavrami bu noktada 6n plana
¢ikmaktadir.

Toplumsal hafizay1 yonlendiren/sekillendiren iktidar mekanizmalarina karsit olarak
azinliklar ya da diger gruplar tarafindan sahiplenilen karsi hafiza, temelde unutmaya ya da
unutturulmaya karsi verilen miicadelenin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Calisma
kapsaminda gorildiigii lizere de bu miicadele farkh araclarla verilebilmektedir. Banksy, bu
miicadeleyi grafiti araciligiyla vermektedir. Grafiti sanati bu cergevede bir karsi hafiza alani olarak
belirmektedir. Kapitalizme, insan haklari ihlaline ve savasa karsi gelistirdigi soylemleri grafiti
sanati aracilifiyla dile getiren Banksy, bu baglamda degerlendirildigi grafiti bir karsi hafiza alani
olarak kullanmaktadir. Avrupa’nin gé¢men politikalarinin elestirilmesi noktasinda 6nemli bir
calisma olan Sefiller isimli calisma, Fransiz halkinin hafizasini harekete gecirme noktasinda dikkat
cekmektedir. Benzer bir durum, Banksy’'nin Napalm isimli calismasinda da goriilmektedir.
Banksy, Amerika’'nin Vietnam'’da islemis oldugu insanlik suclarini, grafiti sanati araciligiyla tekrar
hatirlatmaya c¢alismaktadir. Bati Seria’da yapmis oldugu cizimde de ayni motivasyon
gorilmektedir. Banksy, calisma genelinde analiz edilen cizimlerde goriildiigii lizere Batili
devletlerin unuttugu ya da unutturmaya calistigi anlatilar1 tekrar tartismaya sunmaktadir.
Dolayisiyla bir hatirlatma faaliyetinde bulunmaktadir. Bu cergevede grafiti sanatin1 Banksy, bir
karsi hafiza alani olarak kullanmaktadir.

Sonug olarak karsi hafiza, toplumsal hafizaya yonelik bir miidahaledir. Ancak bu miidahale,
iktidar mekanizmalar tarafindan degil, karsit gruplar tarafindan gelmektedir. Karsi hafiza tam da
bu noktada énem kazanmaktadir. Kars1 hafiza olgusu, hafiza iizerinde iktidar mekanizmalarina
yonelik olarak verilen micadelenin bir bigimidir. Dolayisiyla karsi hafiza olgusu, toplumsal
hatirlama ve unutturma pratiklerine karsi, muhalif bir eylemde bulunma pratigidir. Bu ¢cercevede
Banksy 6zelinde sdylenecek olursa grafiti, bir karsi hafiza alani olarak islevsel bir ara¢ olmakla
beraber, toplumsal hafizanin bicimlendirilmesi noktasinda da 6nem arz etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The phenomenon of memory draws attention as an issue that social sciences have focused on
recently, but the discussion of memory has a very old tradition. Memory, which was first at the center of
philosophical discussions, has recently become an object of study in social sciences. In this context, it should
be underlined that memory studies are an interdisciplinary issue. The founding role attributed to memory
draws attention on the basis of the studies on the different dimensions of memory. Memory has a founding
role for societies as well as individuals. This brings memory to the center of social sciences. Considering the
effect of memory on social life, its role in shaping the meaning in the world of individuals and its role in the
establishment of social identity, memory draws attention as a social phenomenon. In fact, Maurice
Halbwachs, one of the pioneers of memory studies, discusses memory on a social level. When evaluated in
this context, the emphasis on sociality draws attention in most of the current discussions on memory. The
prominence of memory in the discussion on the social brings with it some discussion. In a discussion about
memory in the social field, there is a power struggle. In this context, the phenomenon of power appears as
an important concept in social memory discussions. Finally, social memory is also something that is
constructed. This construction process takes place in the axis of power practices that spread to the social
plane. Therefore, when discussing social memory, power structures should not be ignored. In this context,
the issue of counter-memory with the power mechanisms is important in the field of memory studies.
Counter-memory is a struggle against the social memory constructed by the power. Powers can shape the
past within the framework of the codes of the present and make the social memory a part of their power
fields. However, based on the proposition that wherever there is power, there will be resistance, a counter-
reflex is also developed for this reflex. Counter-memory becomes important at this point. Counter-memory,
as one of the resistance practices held by different groups against the power's interventions on memory, is
an important element of memory discussions. This resistance carried out by minorities, opposition groups
and power opponents in the social sphere against official discourse and official memory is defined through
the concept of counter-memory. In counter-memory, there is a criticism against official memory and social
memory. In this context, some tools gain importance. Within the scope of this study, graffiti art is discussed
as a site or tool of counter-memory. Graffiti, which is considered as street art, is accepted as a counter-
memory site at the same time with the criticism it brings to public discourses, painting memory and the
practices of power. This study argues that graffiti can be used as a functional tool in the emergence of an
oppositional discourse in public space and in questioning the existence of official discourse. The current
examples of counter-memory are produced by the graffiti artist Banksy. This study firstly discusses the
phenomenon of memory in general terms. Afterwards, it examines the social aspect of memory and
emphasizes the issue of social memory. The discussion also includes the issue of counter-memory as an
intervention site for collective memory. Finally, the functionality of graffiti as a counter-memory site is
discussed. The aim of the study is to show that graffiti as street art is also an important tool of counter-
memory. In this framework, the study is limited to five works of street artist Banksy, these works are
determined by the judgmental sampling technique. The study also applies the semiotics method. We analyze
Banksy's five graffiti according to the denotation/connotation approach conceptualized by Roland Barthes
and reveal the existence of graffiti as a counter-memory area in Banksy's works.
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